Helmut Hartwig

Aktion und Texte — 68 —
Asthetik als Kommunikation

Dies war ein Bild-Text-Vortrag. Zu Beginn habe ich dieses Bild ge-
zeigt und mich mit dem folgenden Text an das Publikum gewandt:
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Bild 1. Wir sind die beiden Seiten. Ich bin die linke Seite. Sie sind die rechte
Seite. Was Sie sind, zeigt sich erst verschwommen. Was ich sagen werde, ist
noch nicht erkennbar. Aber in dem, was Sie sehen, zeigt sich schon ein wesent-
liches Verhiltnis - das von Bild und Begriff. Um das wird es gehen. Um die Ar-
beit an den verborgenen Bedeutungen von Bildern und Texten und um diese
und jene Form von Aufklirung: die Suche nach Klartexten. Was passiert mit
dem Asthetischen, wenn das Pidagogische erscheint? Und wieweit ist das Pid-
agogische an das Erscheinen von Begriffen gebunden - in der Kultur eines
bestimmten Zeitabschnittes?
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Die Kultur eines bestimmten Zeitabschnittes — das ist hier: die Kultur
der spiiten 60er Jahre. Wie sich zeigen wird, war sie an der Verfliissi-
gung der Beziehung zwischen Bild und Begriff nur begrenzt interessiert.
Eher suchte sie im Bild nach klaren Beziigen zu einem ungeschriebenen
Text. Zeigen, vergegenwiirtigen, erkldren — unter den moglichen Sinnge-
sten der Bilder setzte sie auf solche, die dem Ubergang zum Begriff eine
Briicke bauen. Das 148t eine illustrierende Form der Dokumentation
meines Bild-Text-Beitrags zu. Heute favorisiert der Zeitgeist gegen das
Bilderlesen andere Formen des Sehens. Durch viele Texte des vorlie-
genden Bandes geht eine Sehnsucht nach , Teilhabe* - Teilhabe an ei-
nem Sehen, das ,mehr* als ein Hinsehen wiire.

Stellvertretertexte

Ich fange mit der Vorlesung eines Textes an, den Hermann Ehmer
1970 geschrieben hat, der aber durchaus auch von mir stammen kénnte.
Das sage ich, damit klar wird, was da zur historischen Kritik ansteht.

Beim Wiederlesen des Textes sage ich erst einmal: Ja: Richtig. Immer
noch. Ichbereue nichts. Aberichstellezugleich fest,daB wir, wihrend wir
das eine getan haben, anderes nicht getan haben. Das ist etwas anderes,
als wenn heute Leute sagen: ihr habt damals nichts getan. Zum Beispiel:
nicht gemalt. Was die einen heute als ,,nichts" und als ,,das Falsche" be-
zeichnen, das war damals erst einmal nicht richtig und nicht falsch, son-
dern es wurde von einigen Leuten getan und von anderen nicht.

»Ich glaube, es gibt im Leben Zeiten, in denen der Mensch wirklich
existiert, und andere, da er nur ein Gemisch aus Verantwortung, Ermat-
tung und Eitelkeit darstellt."

Dieser Satz, der im TIP als Satz von Gertrude Stein zitiert wurde,
sich in dem Buch, wo er stehen soll, aber nicht findet, interessiert mich
wegen der Zusammenstellung von Verantwortung, Ermattung, Eitelkeit.

Ich frage mich, wihrend ich noch sage: ,Ja. Richtig. Ich bereue
nichts." - : Haben wir damals existiert, als wir solche Sitze schrieben,
oder waren wir nur ein Gemisch aus Verantwortung, Ermattung, Eitel-
keit? Indem ich das Fundstiick des Zitats aufgreife, suche ich einem Pu-
blikum entgegenzukommen, das vielleicht die Produktion solcher Sitze
nicht mehr begreift. Kann jemand sie begreifen, der sie nur hért und
nicht geschrieben hat? Solche Sitze sind Elemente eines Diskurses, also
vorgelagerter Selbstverstindlichkeiten des Denkens, Fiihlens, Redens
und damit zugleich einer Lebenspraxis.

Was fiir eine Praxis aber sind solche Sitze?

Zuerst einmal ist es Textpraxis. Sie haben es sofort gespiirt: es handelt
sich um Schreibsiitze. Ich habe keine extreme Formulierung herausge-
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Bild 2

Mit der Einfithrung des Begriffs der ‘Kulturindustrie’ (Horkheimer / Adorno
1947), spiitestens aber mit dem der ‘BewuBtseinsindustrie’ (H. M. Enzensberger
1964) hitte die Kunsterziehung ihre Lernziele und damit ihr allzu eng auf
‘Kunst’ ausgerichtetes Selbstverstindnis aufs griindlichste revidieren miissen. Sie
hat es nicht getan, weil sie sich aus vielerlei Griinden nicht von der mit diesen
Begriffen offengelegten Problematik angesprochen fiihlte. Wihrend sie ihr
BewuBtseinsdefizit auszufiillen bemiiht war, indem sie ihre faschistische Vergan-
genheit ‘'musischer Erziehung’ durch eine strikte Hinwendung zur (vornehmlich
modernen) Kunst abzuldsen versuchte und sich auf die Produktion und Refle-
xion lehr- und lernbarer Fakten des Asthetischen konzentrierte, konnte ihr die
konkrete gesellschaftliche und kulturelle Realitidt nur sehr partiell und zudem
nur sehr verstelltin den Blick geraten. Denn unangefochten blieb, daB Kunst ih-
ren Wert durch sich selbst rechtfertigte. . .Die quantitative Dominanz der opti-
schen Massenmedien wie Fotografie, Filme, Fernsehen, Illustrierte, Werbung,
Comics usw. in ihrem kaum absehbaren Ausmal} an Wirkungen erforderten eine
vordringliche Auseinandersetzung - eine Auseinandersetzung, die sich notwen-
dig als kritische verstehen muB.* (Ehmer 1970, S. 7)
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griffen und unterschlage auch keine Bilder. Es sind bilderlose Texte.
Auch wenn von Fotografien, Filmen, Fernsehen, Illustrierten, Werbung,
Comics und Kunst die Rede ist, so ist in einer solchen Textsorte nur we-
nig Interesse spiirbar, etwas davon den Sinnen durch Sprache zu verge-
genwirtigen. Hereingenommen werden allerdings die anderen, die Ge-
fihrdeten, die Betroffenen - eine Versammlung anonymer Halb- und
Schattenwesen, in deren Namen der Text verantwortlich spricht. Verant-
wortliche Rede aber ist ausweglos verkniipft mit der Beanspruchung
und Annahme einer Stellvertreterhaltung. Stellvertretung fiir wen undim
Namen wovon? Wenn ich unsere Texte von damals lese, dann prisen-
tieren sie sich iiberwiegend als Stellvertretertexte fiir kritische Wahrneh-
mung: und da liegt das Problem. Wenn man noch als selbstverstdndlich
hinnimmt, daB Texte stellvertretend fiir den Leser denken und argumen-
tieren kénnen, dann stellt sich ein Unbehagen ein, wenn Texte die Stell-
vertretung fiir Formen der sinnlichen Wahrnehmung oder fiir Handeln
iibernehmen wollen. Aber gerade damit hatten wir damals keine Proble-
me. Der Grund dafiir war, daB wir gerade eine Entdeckung gemacht
hatten: die Entdeckung nimlich, daB alle Sinneswahrnehmungen durch-
drungen sind von Bedeutungen, die uns auf schleichenden Wegen einen
Sinn vermitteln wollen: Formen der ,,geheimen Verfithrung®. Und dem
war nur mit Begriffen zu begegnen. Man muf} es wahrscheinlich heute
direkt aussprechen: die Erfahrung der Doppelbddigkeit von Alltagser-
fahrung ist das Ergebnis eines kollektiven Erkenntnis- und Lernprozes-
ses und geht zusammen mit der Wiederaufnahme von Psychoanalyse
und marxistischen / kritischen Formen der Erkenntnis in den 60er Jah-
ren. Wir erlebten den Erwerb kritischer Begriffe als eine Art Befreiung
und als Ausstattung mit Arbeitsmitteln, mit deren Hilfe wir drei Formen
von Einengung, die wir fiihlten, aufbrechen konnten:

- die Einengung in Formen der Alltagswahmehmung,

- die Einengung in spezialisierte Erkenntnisformen und

- die Einengungen durch Autoritidtsverhiltnisse:

in Familie, Schule, Hochschule, Arbeitswelt, Staat und Beziehungen.
Plotzlich war ein Instrumentarium vorhanden, das Emanzipation aus al-
len Formen der Abhingigkeit versprach. Und wir gebrauchten es. Exzes-
siv. Und das Medium, in dem sich diese Stellvertreterhaltung entwickeln
konnte, war eine Sprache. Eine Wortsprache der Kritik, die sich in der
Sphiire mittlerer Abstraktion entwickelte und die sehr schnell zu einer
Umgangssprache wurde,deren Fragwiirdigkeit wirerstspaterbemerkten.
Zuerst war sie eine Entdeckung, irgendwann wurde sie zwanghaft. Sie
wurde esin dem MaB, in dem sie andere Erkenntnisweisen zerstorte. Aus
der Kritik an der Macht von Bildern und der Einsicht in die Grenzen der
sinnlichen Wahrnehmung von Bildern wurde Kritik an Bildlichkeit und
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Sinnlichkeit iberhaupt. Fiir falsch und unwirklich wurden erklirt: Meta-
phern, Korperbilder, Riume, Gefiihle, gestotterte Texte, unvollendete
Gesten, Bilder. Und fiir ,ideologisch* erkldrt wurden irgendwann vorbe-
griffliche Erfahrungen, Wahrnehmungen iiberhaupt. Bereits im Entste-
hen wurden sie von Begriffshunden ins Weichbild der Kritik zuriickge-
holt. ,Wie kdnnt Thr mit Eurer dauernden Kritik leben?* - fragte mich
mein Sohn einmal, und vor kurzem meinte einer aus meiner Generation:
»Die Ideologiekritik hat uns zehn Jahre unseres Lebens gekostet.*

Kritik als Praxis

Was ich zeigen wollte - vielleicht zu Threm Leidwesen und zu Ihrer
Pein nicht in der geddmpften Form der historischen Aufarbeitung am
Material - ist: Was fiir eine Art kultureller und politischer Praxis Kritik
damals war. Denn sie war Praxis. Zuallererst. Und hilt einer Kritik der
Kritik nicht stand - natiirlich nicht.

Kulturindustrie - BewuBtseinsindustrie

Was fiir eine Praxis war - im besonderen - die Kritik an der Kunst
oder: Was fiir ein Schicksal hatte das Asthetische in einer Kultur der kri-
tischen Kommunikation? Hermann K. Ehmer nimmt in seinem pro-
grammatischen Text Bezug auf die beiden Begriffe Kulturindustrie und
BewuBtseinsindustrie, mithin auf Begriffe, die den - wie die Kritische
Theorie sagt — ,,universellen Verblendungszusammenhang* bezeichnen
sollen, um dessen Durchbrechung es der Kritik ging. Fiir die Populari-
sierung der kritischen Theorie - auch in der Diskussion um ein Schul-
fach ,,Visuelle Kommunikation* - ist der Ubergang von ,Kultur* zu
~BewuBtsein* signifikant - und verderblich. ,,Kultur* - das 148t den
Blick noch offen fiir die Vielheit und Unterschiedlichkeit von Erkennt-
nisformen: Wissenschaft und Kunst, das Asthetische und Theorie. ,,Be-
wuBtsein® reduziert. Als Enzensberger 1964 erklart, was von der ,,Be-
wuBtseinsindustrie” eigentlich hergestellt und unter die Leute gebracht -
und man muB ergidnzen: deformiert - wird, da erldutert er:

»Meinungen, Urteile und Vorurteile, eben BewuBtseinsinhalte jeder
Art" (Enzensberger 1962, S. 12).

Zehn Jahre spiter definiert er als Sinn von Literatur, die bei ihm fiir
Kunst allgemein steht:

Historisch neue Gefiihle und Wahrnehmungen erfinden und herstel-
len* (Enzensberger 1988, S. 45)

»Historisch neue Gefiihle" und Wahrnehmungsweisen - das sind un-
gesicherte Wahrnehmungsweisen. Nicht daBl Enzensbergerselbst Litera-
tur und Kunst, mithin Formen des Asthetischen, 1964 auf BewubBtseins-
phdnomene hin verkannt hitte — er hat immer neben Essays auch Ge-
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dichte geschrieben -~ oder umgekehrt, aber sein Stichwort hatte - gera-
de fiir die Verkennung des Asthetischen — Folgen. Es ist so gut brauch-
bar. Es konstituiert einen universellen Typus von Gegenstidndlichkeit.
Eine Art durchschnittliches Sprachding. Es unterstiitzt auf populire
Weise die Idee einer letztendlichen Aufkldrbarkeit der sinnlichen Erfah-
rung. Aber noch mehr. Es beschafft pidagogischem Handeln als
Sprachhandeln eine breite Legitimationsbasis. Denn in dem MaB, in
dem jemand der Idee folgt, dal3 uns alle Lust an Sehdingen, Hérdingen,
Fiihl- und Wiihldingen — wie zusammengesetzt sie auch sein und woher
sie auch immer kommen mégen - nur tiefer in Abhéngigkeit zieht, laft
sich gegen die Verwandlung jeder Art sinnlicher Erkenntnis in Sprach-
dinge nichts mehr einwenden.

Erregen und Kontrollieren

Aber so weit kommt es nicht. Wie aber werden die Sehdinge, die
Fiihl- und Wiihldinge und die Sprachdinge im Diskurs pidagogisch zu-
einander in Beziehung gesetzt? Ich kann das nicht im einzelnen vorfiih-
ren und beschrinke mich auf ein Experiment.

Es sieht so echt aus - Analyse
wo es kein vor und kein zuriick gibt von Werbebildern
John und Billy, Jorg und Wischel und  unter dem Aspekt
Wuschel der thematischen und unthematischen

Wir sind Kinder und wohnen in so ei-  Information

nem kleinen Loch

speziell aufgezeigt am

Liebe Mutter, 's wird finster, ziind’s Beispiel

Léampchen an der Fernsehwerbung
Ein Mann darf Falten haben, eine Frau Stereotypen

nicht Klischees

Sabinchen hat ein Riockchen an
Es sieht gut aus -

Layout und Manipulation
Analyse von

Und wenn du eine Rose siehst, so denk Anzeigenwerbung

an mich zuriick! Frauenrollen
Frau sein will gelernt sein Tourismuswerbung
Das geht nur, wenn alle rangehn Architekturbe-
Machen Sie das beste aus ihrem Typ  trachtung
Wie der Hase lauft im 2. Schuljahr
Es sieht so echt aus - Umsetzung
Der geklaute Geldbeutel zum Thema
Fibelkinder streiten nie solidarisches Handeln

164 Seiten Sonne
.. . .sendet euch von Herzen. . ."
Wo es kein vor und kein zuriick gibt
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Die erste Spalte ist prisentativ. Sie wirkt auf die Phantasie, sie holt
Stimmungen, Gefiihle, Szenen her, in denen sich Vorstellungen entwik-
keln kénnen. Sie ermuntert - bitte iiberpriifen Sie das bei sich - zum
Weiterphantasieren, zum Geschichtenerzihlen, zum Erfinden von Wort-
reihen und Rhythmen.

Die zweite Spalte ist die Kontrollspalte. Sie zeichnet gegen. Sie gibt
an, worum es eigentlich geht. Sie ist nicht fiir die Vorstellung, sondern
fiirs Begreifen. Sie zihmt die Phantasien, die in der anderen Spalte in
Gang gebracht werden, macht sie zum Material fiir Akte des Begrei-
fens. Sie rechtfertigt, legitimiert. Die Frage ist: unterbindet sie die
Wahrnehmungsform, die in der ersten Spalte angeregt wird, oder nimmt
sie die Lust am Bild, am Mirchen, am Lied, am Klang, an der Vorstel-
lung von Sonne, so falsch sie auch scheinen mag, gnidig, ungnidig, lie-
bend, zustimmend auf? Das miiBte anhand des Lernens gezeigt werden,
zu dem unter diesen Uberschriften angeleitet werden soll, denn die bei-
den Spalten sind aus den Uberschriften und Untertiteln der Unterrichts-
modelle gemacht, die in dem von Hermann K. Ehmer herausgegebenen
Band ,Kunst / Visuelle Kommunikation. Unterrichtsmodelle* (Ehmer
1973) vorgestellt werden. Natiirlich wiirde sich dabei zeigen, daBl und
wie Lernen an Bildern an den komplexen Wahrnehmungsweisen selbst
einen gehorigen Widerstand hat, den es erst im Lernen zu ,brechen®,
zu jiiberwinden" oder ,aufzunehmen*" und zu ,retten* gilt. Aber das
kann ich hier nicht zeigen, und so muB an meiner Argumentation im
Hinblick auf das tatsichliche Lernen der Visuellen Kommunikation ein
denunziatorisches Moment bleiben.

Text-Recycling: Now

Was ich gerade vorgefiihrt habe, ist keine wissenschaftlich-historische
Wiirdigung, sondern ein Verfahren zur Erneuerung von Texten. Ich ha-
be ohne Riicksicht auf das, was gemeint war, aus denselben Wartern
neue Texte gemacht. Das ist eine dsthetische Methode der Textverwen-
dung, mit der ich etwas zeigen wollte, was allerdings am Text selbst ge-
geben ist: fiir ein unabgeschlossenes Interesse. Eine Art Recycling oder
eine Art Satire oder eine Art Ideologiekritik oder eine Parodie? Im
Spiel mit dem harten Material der Worter und Buchstaben und dem
weichen Material der Vorstellungen und Phantasien tritt jedoch die
Wahrheit selten so eindeutig und deutlich zu Tage wie im folgenden
Bild: (B 3)

Schneller als die falschen Bilder. Bitte verkennen Sie das an dieser
Stelle nicht als symbolische Aussage iiber die Rolle des Bildes in der
Bewegung zwischen Bild und Begriff. Auch keine Aussage iiber Visu-
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elle Kommunikation. Es geht hier nicht um Endprodukte, sondern um
den Hinweis darauf, daB und wie unter dem Vorzeichen der BewuBt-
machung eine bestimmte Art zu reden ins Innere dringt und darum,
was die Aufforderung, doch rechtzeitig zu sprechen im Innern des és-
thetischen Lernens anrichten kann. Und es 146t sich wirklich nicht sa-
gen, wessen Sieg da gewiinscht war: der Sieg der Metasprache im In-
nern der belehrten Kinder? Oder ob als erstrebenswert gilt, daf3 nicht
nur die Kinder diese Lernzielbegriffe wieder vergessen, sondern auch
der Lehrer — im Ubergang zu einer erneuerten, regenerierten und ge-
nufBreichen dsthetischen Erfahrung.

Hoffmann-Axthelm bezweifelt das, und er hat als erster mit der ihm
eigenen riicksichtslosen Klarheit und Unfreundlichkeit 1972 ausge-
sprochen, was auch wir durchaus gespiirt haben, aus Faszination ge-
geniiber den gerade erkannten Uberwiltigungsstrategien der massen-
medialen Bewultseinsindustrie, aber nicht artikulieren konnten und
durften.

»Theorie der visuellen Kommunikation bezeichnet nur eine Stufe der intellek-
tuellen Virtuositdt. Von Natur aus theoretisch, ist visuelle Kommunikation zu-
gleich von Natur aus kritisch. Wie Don Quichotte, bewegt sich der Kommuni-
kationstheoretiker, kritisch, wo er geht und steht, in einer Welt triigerischer Bil-
der. Griindlich decken seine Feldziige den Schein der Werbung auf, ohne ihm
das geringste anzuhaben. Dessen bedarf es gar nicht . .. immer nur sich selber
als getduschtes und gliicklich aufgeklirtes BewuBtsein . .. naive Bildergldubig-
keit . . .Ideologieverdacht total . . .*

Wo ist der Sinn der Bilder. .. Nichts einzelnes, nichts Festes, Identi-
sches . .. formale Didaktik zum Ziel gebracht . .. Rolle des mittelstindi-
schen Vaters, der seinen Kindern das Spielzeug wegnimmt, das er ab-
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lehnt . .. miesmachen, wegnehmen, kaputtmachen...* (Hoffmann-
Axthelm 1972, S. 88).

Ein Fanal also. Zerstorungswut am Kind - und an sich selbst. Und
zwar durch die Zustimmung zu einer objektlosen Dauerrede. ,,Lesedra-
men“ nannte Arno Widman in der TAZ letztens die verbale Strategie
der Studentenbewegung: also eine Art Aktionismus in der Rede. Es
ging nicht einfach um den Gebrauch von Sprache und Begriffen iiber-
haupt, sondern um einen bestimmten Modus des Gebrauchs: Atemlo-
sigkeit. Es ging darum, schneller zu sein als die falschen Bilder. Es ist
die Geschichte vom Hasen und dem Igel. Das Rauchen und Zucken
und Flimmern der Bilder ist immer und iiberall da, keine Wortsprache
holt je die Sprache der Bilder ganz ein. Ihre Vorgabe an Prisenz summt
als Leerlauf, aus dem jeweils neu gestartet werden muB. - Die Atemlo-
sigkeit der Rede signalisiert Angst, daB sich das Flimmern der Bilder
und das Rauschen der Tone in den Sinnen, im Kérper festsetzen kénnte
- wie ein Virus. Der Trigheit des Korpers und den Ausschweifungen
der Gesten, dem Hingenbleiben im Sinn der Farben und Formen soll
mit Besprechen begegnet werden. Aber: ist diese Angst, dieses MiBtrau-
en, nicht auch im Innern des aktuellen Diskurses am Werk, in der
Sprach- und Textarbeit von Lacan, Derrida und ihren Nachfolgern?
Nur nicht als Angst vor falschen Bildern, sondern als Angst vor dem
Falschen in der Tiefenstruktur der Sprache selbst. Aber damit greife ich
weit vor.

Zur Asthetik der Protestbewegung: Mischpraxis

Ich mache jetzt eine Atempause und fange noch einmal an mit der
sprunghaften Vergegenwiirtigung einer Kultur, in der sich die Hoffnung
der Visuellen Kommunikation auf Rettung in Sprachdinge entwickeln
konnte. Wir hatten dieses Jahr 20 Jahre Apo oder: Studentenbewegung
oder: 68. Es gab eine Menge Erinnerungen, zum Teil seltsamer Art und
von merkwiirdigen Leuten. Unter politischen, biographischen, sozialhi-
storischen,ideologiegeschichtlichen Gesichtspunkten wurde die ,, Bewe-
gung" untersucht. Aber unter all den Aufsitzen gab es keinen, der seine
Aufmerksamkeit auf die Asthetik der Protestbewegung oder gar die
Kunst der Studentenbewegung gerichtet hiitte. Gab es das nicht oder
war diese Seite nur nebensichlich?

Es gab sie: die Asthetik der Protestbewegung: aber sie zeigte sich we-
niger als Kunst denn als kulturelle Form des 6ffentlichen Ausdrucks: in
Plakaten, Aktionen, Zeitschriften, Broschiiren, im StraBentheater und
der Asthetik von Biichern. Aber sicher traten die Inhalte der Studenten-
bewegung nicht hauptsichlich in édsthetischer Form auf, sondern letzt-
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Bild 10

endlich in Reden, Versammlungen und Theorien. Wenn ich im folgen-
den also von der Kultur dieser Zeit spreche, dann charakterisiere ich ds-
thetische Ausdrucksweisen dort, wo es sie denn gab.

Die Asthetik der Studentenbewegung agiert zwischen Fluxus und kri-
tischem Realismus, Aktionskunst und politischer Satire, Happening und
Visueller Poesie, und aus der Hippie-Ecke gibt es auch ein paar Surrea-
lismen (Drogenphantasien). Pop-Art weniger. Die war zu wenig kri-
tisch. Es 4Bt sich sogar ein idsthetisches Prinzip angeben, das von ihr
favorisiert wurde, in jeder Form: das Prinzip. (B4, B5,B6,B7, B §,
B 9, B 10)

De-Collage / Montage / Collage:
Zerstiickelung und Zusammensetzung.

In einer riskanten Wechselbeziehung zu dem, was die herrschende
Wahrnehmungsweise bietet, folgen die Kiinstler einerseits inneren und
duBeren Zerstiickelungsprozessen und iiben diese dort, wo uns falsche
Ganzheiten gelassen werden. Dabei werden aufgerissen, durchschnitten,
gestdrt: ganzheitliche Korperbilder, ganzheitliche Situationen, geschlos-
sene Szenarien und Formen systematischer und geschlossener Sinnver-
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mittlung. Die These ist, daB es keinie neuen Bilder geben kann, ohne
daB die alten zu Bruch gehen werden. Es ging um die Entsicherung von
Wahrnehmungsweisen, auch wenn das gefihrlich werden konnte.
Wahrnehmungsunfille waren einkalkuliert.

Wissenschaftliche Vortrige wurdem ebenso gestort wie politische Fei-
ernund die Zweckbindung von Riumen. Kunzelmann stért die Paul-L6-
be-Feier, und die Gruppe KEKS verstort Diirer auf seinem Denkmal in
Niirnberg. Die Kommunikationsform verbindet Aktionen mit Akten.
Beides gehorte damals durchaus zusammen. Das Motorradrenneninden
Giingen der Miinchner Akademie verschwindet in der kiloschweren Do-
kumentation. Das Prinzip De-Collage / Collage erscheint aber auch in
der Berliner Spontizeitung ,,Charly Kaputt“, wenn dort eine ganze Seite
mit aus Rektorat und Verwaltung entwendeten Stempeln ,live* vollge-
stempelt wird - in einem letzten antiautoritiren Akt: auf Klopapier.

Das Prinzip macht aber auch nicht Halt vor den Ritualen der eigenen
Praxis: den Dauerreden der SDS-Fiihrer: so wenn zum Beispiel Fritz
Teufel in einer 6ffentlichen Situation hinter den Redner Rudi Dutschke
tritt, ihm auf die Schulter tippt und meint: hier hast du’n Joint.

Dort wo vorgetragen werden soll, wird die Rede unterbrochen: dort
wo moderat gegangen werden soll, wird gesprungen und gefahren, wo
geschwiegen werden soll, wird gesungen und dazwischengerufen, wo
Mann und Frau sich bedeckt halten sollen, wird entbloBt.

Aber nicht immer unmittelbar, durch Aktion, sondern auch im iiber-
tragenen Sinne traditioneller kiinstlerischer Methoden: aufgedeckt, ge-
zeigt wird der versteckte Sinn von Sitzen und Versprechungen, War-
nungen und Behauptungen: in neuen Kombinationen von Wértern und
Bildern.

Einmal direkter, auch platter in Plakaten. Ein andermal indirekter,
auchsubtiler:inden gemalten Collagen der Berlinerkritischen Realisten.

Es geht bei dieser Charakteristikd der Asthetik der Studentenbewe-
gung nur um die Beschreibung einer Tendenz. Nicht um die Haufigkeit,
mit der bestimmte Aktionen und AuBerungsweisen auftreten, sondern
um das kulturelle Milieu, in dem die padagogischen Initiativen sich ent-
wickeln konnten: um das, was zur kritischen Theorie als sinnlicher Aus-
druck hinzukam. Und es zeigt sich: die Kultur war offen, nicht auf Re-
prisentation aus: Ich zeige Ihnen eine Liste, die eine Inhaltsangabe ist.
Wovon, das decke ich auf, wenn Sie sie gelesen haben.

Aktion und Texte

Kritische Theorie des #dsthetischen
Gegenstandes

Audiovisuelles Vorwort

Trivialrealismus & Trivialemblematik

Bilderwelt und Frommigkeit

Gesellschaftliche Ikonographie an
zwei Beispielen

Werbung

Politische Propaganda

Sozialistischer Realismus

Realismus

Individuelle Mythologien-
Selbstdarstellung-Prozesse

Idee + Idee/Licht

Information

Verzeichnis der ausgestellten Werke

Allgemeine Bibliographie

Waihrend:Ereigniskalender

83

Science Fiction/ Heute von gestern Nachher 1 :Text
gesehen Nachher 2:Bild
Utopie/Morgen von heute gesehen Nachher 3 :Presse
Spiel und Wirklichkeit Fotonachweis

Bildnerei der Geisteskranken
Film
Museen von Kiinstlern

Es geht in diesem kulturellen Milieu um Fluxus, Fluktuieren zwi-
schen Kunst und Sozialwissenschaften, Machen und Analysieren -
und in der Produktionsweise um Vermischung der Sinne und um
Kombination der unterschiedlichsten Mittel, Methoden und Formen
von menschlicher Arbeit. Die Kiinste ,,verfransen*, wie Adorno das in
einem Vortrag iiber ,,Die Kunst und die Kiinste* in der Akademie der
Kiinste 1966 sagte (vgl. Adorno 1967, S.26): untereinander und hin-
ein in die Situationen. Die Kultur dieser Zeit will in die 6ffentlichen
Rdume hineinwirken und produziert dabei eine Mischpraxis, in der
die Unterschiede von sozialer Aktion, #sthetischer Aktion und pidago-
gischer Aktion verschwimmen. Es gibt kein Redeverbot fiir Maler,
kein Spielverbot fiir Redner, keine Verpflichtung auf Marmor beim
Bildhauer, keine Festlegung auf Musik beim Pianisten, keinen kultu-
rellen Zwang, sich entweder als Literat oder als bildender Kiinstler de-
finieren zu miissen. Natiirlich gibt es all das, aber im Weichfeld der
gesellschaftlichen Praxis, um deren #sthetische Seite es hier geht, war
die Auflosung der Genres, das Einwirken in 6ffentliche Riume und
die Offnung der Uberginge zwischen Bild - Begriff - Aktion erklirtes
Ziel. Gerade nicht die Unterwerfung des Bild- und Aktionssinns unter
die Dominanz des Wort- und Begriffssinns. Das kommt. Die K-Grup-
pen kommen. Theorien werden die Kopfe vergittern und die Sinne
einsperren. Aber es war nicht von vornherein die Produktionsweise
der Aufbruchsbewegung, Begriffe gegen Bilder und Aktionen auszu-
spielen. Im Gegenteil. Gerade auch in Biichern und Broschiiren wurde
auf vielfiltige Weise im Zwischenfeld von Bild und Begriff argumen-
tiert, ohne daB jedem Bild ein Wiichter beigestellt wurde. Sogar Klaus
Staeck vertraut in seinem Buch ,Pornographie (vgl. Staeck 1970)
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Bild 11

(B 11, B 12) noch auf die unmittelbare Wirksamkeit von Bildfragmen-
ten, allerdings: Bilder der Gewalt.

Noch heute versucht Alexander Kluge im Doppelsinn der Bilder, Ge-
sten und Worter so zu argumentieren, daBl keine Dominanz des Wort-
sinns zustande kommt. (B 13) Klaus Theweleit versucht es. Und Jochen
Gerz macht es - um nur einige zu nennen - ,wenn er seine Fotoserien mit
Texten begleitet, die mit ihrer Eigenstindigkeit die Bildwahrnehmung
herausfordern. Er erinnert sich und beschreibt dabei eine Tendenz:

wIch wollte Schriftsteller werden, die ersten Sachen, die ich gemacht
habe, sind *offiziell’ Literatur und bei Luchterhand erschienen. Ich habe
damals von dem Kontext, der 1968 entstanden war, profitiert. Die Leu-
te waren damals sehr offen, es durften Fotos drin sein und trotzdem
war es Literatur. Als es dann so weit war, dal3 sich die Leute dafiir
nicht mehr interessierten, weil eben Elemente drin waren, die nicht tra-
ditionell literaturspezifisch waren, die in die Kunst abgedriftet sind, ha-
be ich StraBenaktionen gemacht. .. (Gerz 1983, S. 63).

Mischpraxis, schwebende Kombination von Text und Bildsinn, Stra-
Bentheater — das gehorte damals zusammen. Heute dringt unsere Kul-
tur wieder auf Entmischungen und Hierarchisierungen, und in der P4d-
agogik gibt es wieder groBe Sympathien fiir systematische und fachspe-
zifische Lernprozesse. Was das fiir die Qualitit dsthetischer Erziehung
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Bild 12

zur Folge hat - das 1dBt sich vielleicht vor dem Hintergrund dieses
Riickblicks besser diskutieren. Was fiir Bildungsprozesse sind heute
links, emanzipatorisch, an der Forderung von Gliick orientiert: mit wel-
chen Begriffen kann ich mich iiberhaupt heute auf solche Perspektiven
und Wertungen beziehen? Jedenfalls dringt gegenwirtig in unserer
Kultur alles auf Reprisentation und Entmischung: auch in den Kiin-
sten: auf die Etablierung der Unterschiede von Malerei, Plastik, Thea-
ter, Film, Musik und auf die Trennung des Sprechens von all dem -
oder seine Etablierung als Gegeniiber. Vermischte Produktionsweisen
sind heute an die Rinder der Kunst und in die alternative Kulturszene
gedringt, werden zum Beispiel einem ,,Biiro fiir ungewdhnliche MaB3-
nahmen* iiberlassen. Gilt das fiir ,,das Pddagogische™ {iberhaupt oder
bekommt es in der Verbindung mit der Restauration der Genres wieder
eine Wert als systematische Form von Praxis? Es hat - das mufl man
erst einmal ganz klar sehen - heute keinen starken Ort in der Gegen-
wartskultur. Es wird verichtlich von den kulturrelevanten Kriften - ge-
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Alle Gefiihle glauben an| einen gliicklichen Ausgang

Bild 13

rade aus der ehemaligen Linken - wieder ganz und gar zum Verwer-
tungsprozel gezihlt. Es gilt nicht als kulturelle Produktivkraft, der man
Aufmerksamkeit widmen sollte.

« Der Zeitgeist-war dem Pidagogischen gewogen.

Das war in der Zeit, um die es hier geht, ganz anders: im Grunde war
der Zeitgeist damals dem Pidagogischen gewogen, weil er die kulturelle
Praxis in dieser oder jener Form, auf Vermittlung, Erprobung und Zu-
sammenwirken verpflichtete. Es gab damals keinen antipidagogischen
Affekt. Anregungen und Gedanken aus den Feldern von Wissenschaft
und Pidagogik wurden wechselseitig wahrgenommen, Ideen zur dstheti-
schen Erziehung konnten sich im Austausch mit Anregungen aus dem
universitiren Milieu entwickeln. Studenten, junge Wissenschaftler, Leh-
rerund Lehrerinnen, Leute aus der Lehrerbildung suchten Initiativen zur
Verinderung der Schule und ihrer Arbeitsmethoden und Arbeitsmittel.
Aufunterschiedliche Weise, mit unterschiedlichen Praktiken und dochin
offener Kooperation untereinander. In Miinchen bildete sich eine Gruppe
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von Kiinstlern und Kunstpidagogen und nannte sich KEKS. In ihrem
Namen akkumuliert sie — nicht ohne Ironie - Bezeichnungen von Ar-
beitsweisenund Arbeitsfeldern, auf die Hoffnungen auf Fortschritt, Auf-
kldrung, Emanzipation der Sinne und des Denkens gesetzt wurden.

K UNST

E RZIEHUNG

K YBERNETIK

S OZIOLOGIE

In Frankfurt griindet eine Studentengruppe das IKAE, das Institut
fiir Kommunikation und Asthetik, aus dem die Zeitschrift ,,Asthetik
und Kommunikation* hervorgeht. Die Frankfurter Zeitschrift wird Or-
gan der Begriffs-Fraktion Visuelle Kommunikation - wenigstens in den
ersten Heften. (B 14, B 15)

Die Miinchner Gruppe KEKS organisiert und dokumentiert - das
gehorte damals immer zusammen - ésthetische Aktionen im 6ffentli-
chen Raum unter dem aufschlufireichen Namen: manyfold-paedaction.
Die Leute aus den beiden Initiativen trafen sich und kooperierten im
Rahmen eines gemeinsamen gesellschaftlichen Interesses. Aberihre Ge-
schichte wird sehr unterschiedlich verlaufen. ,,Visuelle Kommunika-
tion" wird zum Stichwort fiir den Versuch, im Namen von Kritik, von
Ideologiekritik an den Massenmedien, das alte Schulfach Kunst oder
Bildende Kunst oder Musische Erziehung zu erneuern. KEKS hilt von
vornherein nur lockere Verbindung zu Schule und Unterricht und 18st
diese bald ganz. Zwar gibt es noch den Versuch, ein Curriculum fiir eine
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Bild 15

Gesamtschule zu erstellen und zu erproben (Langwasser bei Niirnberg),
aber die Tendenz geht doch in eine andere Richtung. Die Aktivitdten
der KEKS-Griinder konzentrieren sichzunehmend auf dsthetisch-kultu-
relle Aktionen im 6ffentlichen Raum. Heute ist die PAED-AKTION in
Miinchen der groBte organisatorische Rahmen fiir Jugend- und Kinder-
kulturarbeit im stddtischen Raum und einer der Griinder von KEKS,
Michael Popp, hat jahrelang das wichtigste selbstverwaltete Jugendzen-
trum der BRD, das KOMM in Niirnberg, zuletzt in — wie man sagen
muB - entsagungsvoller Arbeit von einem Verwaltungsposten aus gegen
alle Attacken abgeschirmt.

Dagegen begibt sich die ideologiekritisch orientierte Begriffsfraktion
ins Weichbild des 6ffentlichen Unterrichtssystems in Schule und Hoch-
schule, in dem damals gerade auch umfassende Begriffsarbeit unter
dem Schlagwort der Curriculumrevision gefragt ist. Sie arbeiten an
Theorien, Lehrplidnen, Unterrichtsmaterialien und werden fiir die staat-
liche Lehrerausbildung zunehmend in die Pflicht genommen. Dabei be-
kommen die geschilderten aktuellen kulturellen Praktiken und Ideen
immer mehr eine schulpidagogische Form. Im Denken selber wird der
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Praxisbegriff unter Druck gesetzt und schrumpft unter den Anforderun-
gen der Nutzung, dem Zwang zur Brauchbarkeit und der didaktischen
Reduktion auf Probleme der Schulpraxis, die letztlich immer mehr zu
den Problemen werden, die von den Aufsichtsbehérden der zweiten
Ausbildungsphase definiert werden. Die Verbindung zu den allgemei-
nen kulturellen Prozessen reifit. Schule beginnt sich iiberall wieder zu
schlieBen, und auch das Nachdenken iiber #dsthetische Erziehung be-
kommt wieder den Rahmen, den es lange Zeit hatte und heute wieder
hat: den einer schulzentrierten Kleinoffentlichkeit. Daran dndert auch
die Konjunktur von Kultur im gesellschaftspolitischen Praxiszusam-
menhang der praktischen ,Wende" in den 80er Jahren nichts. Sie lenkt
in dieser aktuellen Form vielmehr geradezu vom Nachdenken iiber den
Eigensinn dsthetischer Erkenntnisformen ab. Das Interesse daran wird
auf anderen Symposien verhandelt: philosophischen mithin, auf denen
bisher - soweit mir bekannt ist — noch auf keine Weise ein Interesse an
dsthetischer Erziehung und dsthetischem Lernen erklirt wurde.

Von welcher Seite man aber nach den besonderen Bedingungen is-
thetischen Lernens auch fragt, immer wieder st6Bt man auf die Frage,
welche Rolle dabei die Wortsprache, die Theoriesprache, die Begriffe
spielen sollen und konnen. Visuelle Kommunikation hatte da eine klare
Praxis: es wurde versucht, eine Metasprache im Innern des #sthetischen
Lernens selbst zu etablieren, und dabei zeigte sich, daB3 dieses an die
Substanz der dsthetischen Erfahrung geht. In dieser Orientierung an ei-
ner Metasprache war Visuelle Kommunikation - das muB an dieser
Stelle doch noch einmal ausdriicklich gesagt werden, ganz und gar
miénnlich. Ménnlich nicht durch das Insistieren auf Denken und Be-
greifen iiberhaupt, sondern durch die Art und Weise, wie die Arbeit mit
Begriffen auf die Aufldsung jeder vorbegrifflichen Erfahrung hin redu-
ziert wurde. Ich kdnnte auch nur eine Frau nennen, die maBgeblich
und dauerhaft mitgearbeitet hat: Helga Kdmpf-Jansen. Es wire auf-
schluBreich, in Zusammenhang mit ihr herauszuarbeiten, wie und mit
welchen Anstrengungen sie zu Themen und Fragestellungen gekommen
ist, fiir deren Bearbeitung sie implizit und explizit die Brauchbarkeit
ideologiekritischer Arbeitsweisen bestreitet: zum Beispiel fiir das inkri-
minierte sogenannte , Kitschbediirfnis* von Méddchen. Heute kann sie
ihre Fragen im erweiterten Kontext feministischer Erkenntnisinteressen
verfolgen.
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Gegen das groBe K - fiir die Vielheit der Sprachen und Szenarien

An welchen Orten tauchen heute aber sonst noch Fragen der dsthe-
tischen Erziehung mit einer gewissen Dringlichkeit auf? Mit welchen
Anspriichen? Wo sind sie in der Gesamtkultur angebunden, an welche
Interessen?

Ohne daB solche Fragen gestellt werden, mul3 jede Diskussion um ds-
thetische Erziehung partikular bleiben, abgekoppelt von den zentralen
kulturellen Prozessen der Gegenwart. Was bleibt, ist Jammern und
Kleckern. Oder: die Unterwerfung unter Anweisungen des Zeitgeistes.
Und was wiiren die? Nahegelegt wird wieder, daB sich Fragen der ds-
thetischen Erziehung am besten diskutieren lieBen mit Blick auf die
Kunst. Aber ,,die Kunst* gibt es nicht, so sehr sie sich heute auch als
ein Ganzes aufdringt. Ihr Begriff kann schon lange nicht mehr univer-
sell gebildet werden, nicht einmal mehr als Negation.

Das groBe K ist eine konventionelle Ganzheit und Ordnungsmacht
und wird ja auch schon lange von den kiinstlerischen Praktiken selbst
attackiert. Die Einheit der Kunst ist ein Bluff, ihr Begriff ist iberwie-
gend praktische Einschiichterung und beschafft in Verbindung mit ei-
ner von der Realitit vielfiltig und unterschiedlicher Bildungsprozesse
abgespaltenen Kunstkritik, dem Markt und den Strategien der durch
Reprisentationskultur bestimmten Prozessen und Gegenstinden eine
Wiirde, die nichts iiber ihren Gebrauchswert fiir die Menschen sagt.
Dieser Gebrauchswert kann nur immer wieder erprobt werden. Und
das heiBt: Asthetische Erziehung — wenn schon ein Begriff dafiir notig
ist — miiBte Methoden der Verfliissigung fiir das erfinden, was als
Wahrnehmungsweise, als sinnlich gegebener Sinn in den unterschied-
lichen kiinstlerischen Produktionsweisen und Werken vergegenstind-
licht ist. Dabei wird in gewissem Sinne auch die Unterscheidung von
Rezeption und Produktion iiberfliissig. Es geht um Formen des Ge-
brauchs, die auf ganz unterschiedliche Weisen beginnen und ansetzen
konnen. Bei Alltagserfahrungen, in persénlichen Sprech- und Aus-
drucksweisen ebenso wie in wissenschaftlich vorgebildeten Methoden
der Analyse: in der Lust zur Nachahmung wie dem Bediirfnis nach
Zerstorung. Immer aber muf8 die Undurchdringlichkeit der Objekte
aufgerissen werden durch Anfinge. Und immer stoBt man dabei auf
die Frage, welche Rolle die Sprache, die Wortsprache spielen soll,
und wie die Szenarien aussehen miiten, damit begonnen werden
kann. Aber: so wie es das groBe K, ,.die Kunst*, nicht gibt, oder blof3
als ganzheitliches Hindernis fiir die Aneignung von kiinstlerischen Me-
thoden und Werken, so gibt es auch ,die Sprache" nicht und nicht
den einen Sprachgebrauch. Auch wenn dominierende Sprachkulturen
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in diesem Sinne einschiichtern sollen, der Gebrauch von Sprache im
Kontext dsthetischer Erfahrung braucht viele Ansitze und wird dabei
selbst zu einem Element in der Erprobung ungesicherter Erkenntnis-
weisen. Wo nach der einen ,richtigen* Sprache gesucht wird, ist in
der dsthetischen Erziehung schon alles vertan. Natiirlich gibt es streng
selbstreflexive wissenschaftliche Sprechweisen, die an Kunstwerken
Erkenntnisprozesse leisten. Sie iibersetzen den Sinn der Objekte ziel-
strebig in unterschiedliche Paradigmen, bringen dabei aber zugleich
bestimmte Momente der &dsthetischen Erfahrung zum Verschwinden.
Kommunizierbar wird eine Art Zwischensinn - dessen Realisierung an
ganz spezielle Bildungschancen gebunden bleibt. Oder er muB3 neuen
Sprachexperimenten und Ausdrucksexperimenten ausgesetzt werden.
Je weiter aber die Wortsprache in dsthetischen Produktionsprozessen
selbst zugelassen werden soll, desto mehr muB sie ihre Funktion als
Theorie- und Metasprache, ihre Tendenz zur Metasprache zu werden,
aufgeben. Dabei kommt es zu vielfiltigen und merkwiirdigen Formen
des Ubergangs, denen viel zu wenig theoretische Aufmerksamkeit ge-
widmet wird. So wird zum Beispiel in den Begleittexten der Gruppe
KEKS offenbar ein ironischer Gebrauch von wissenschaftlichen
Sprechweisen und Wortern gemacht: durch die Akkumulation, Hiu-
fung, Verdichtung, Reihung von Termini, die ganze Komplexe von
Sinnzusammenhingen reprisentieren sollen.

Zum Beispiel Beuys spricht:

Unter den beriihmten Kiinstlern der letzten Jahre hat kaum jemand
so gern und viel gesprochen wie Beuys. Die Frage ist: Kann man iiber
den Gebrauch von Sprache zwischen dsthetischem Ausdruck und wis-
senschaftlicher Distanzierung etwas bei Beuys lernen? Immerhin be-
nutzt er viele Begriffe aus den Sozialwissenschaften und aus philosophi-
schen und weltanschaulichen Sprechweisen. Ist er dadurch vielleicht
verdeckt gar ein Parteiginger nicht nur der Griinen, sondern der Visu-
ellen Kommunikation? Ich habe mit diesem Interesse einige Gespriche
mit ihm gelesen und bin zu dem Schlufl gekommen, daB ich Thnen hier
nichts davon sinnvoll zitieren kann. Warum nicht? Was wire denn an
folgendem Text nicht zitierbar?

Frage:

...Es findet ja sowieso ein sehr groBer Teil Ihrer Arbeit in der Dis-
kussion und im Sprechen mit Menschen statt. Welchen Stellenwert ha-
ben dann bei IThnen iiberhaupt noch Arbeiten, die sie machen?

Beuys:

Ich glaube, daB die Bilder, also die Imaginationen in diesen Gedan-
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kenstrukturen enthalten sein miissen als im Zusammenhang mit dem Be-
griff der Kultur und der Kreativitit. Ich meine: wer das nun auf sich
nehmen muB, das ist eine andere Frage. Beispielsweise habe ich in den
letzten zehn Jahren relativ wenig Objekthaftes gemacht. Das meiste hat
Aktionscharakter. Als die allerletzten Dinge in den drei oder vier Jahren,
die jetzt vergangen sind, habe ich fast ausschlieBlich Begriffliches produ-
ziert, also Begriffsaktionen, Sprachaktionen usw.* (Beuys 1977, S. 1)
Indem ich zitiere, machen Sie sich daran, den Text in ein Paradigma
zuriickzuversetzen, in das er nicht mehr gehdrt. Die Rede von Beuys
macht zwar Gebrauch von wissenschaftlichen und theoretischen
Sprechweisen, 1dBt sich aber nicht in diese zuriickversetzen, sondern
wird durch den Kontext und den Bezug auf seine ganze Praxis in ge-
wisser Weise Unsinn. Aber gerade auf diesen Vorgang kommt es an.
Vielleicht suchen ja heute einige Erziehungswissenschaftler deshalb
Kontakt zu dsthetischen Produktionsweisen, weil sie nicht mehr an den
genuBreichen Unsinn herankommen, den - einem On-Dit zur Folge -
die Kiinste erlauben sollen. Was ich meine ist nicht, dal - wie einige
postmoderne Vernunftkritiker zu wollen scheinen - alle Erkenntniswei-
sen in der dsthetischen aufgehen sollen, sondern daB sich die verschie-
denen Sprachen verdndern, wenn sie in die ungesicherten Kommunika-
tions- und Produktionsweisen geraten, die mit dem Begriff Kunst ge-
meint sind. Die Begriffe aus diesen und jenen Theorien, aus Kreativi-
titstheorie und Asthetik, aus Sozialwissenschaften und Weltanschauun-
gen, aus Naturwissenschaften und Anthroposophie werden bei Beuys
erst einmal Momente einer personlichen Sprechweise, eine Art Privat-
sprache. Zu einem solchen Gebrauch aber braucht es Mut. Der kommt
nicht aus der Pidagogik, woher er eigentlich kommen miifite, auch
nicht aus den Wissenschaften, sondern aus einer Praxis, die permanent
mit der Erprobung von gemischtem Sprechen und Machen agiert und
die Beuys Kunst nennt. In dieser Praxis gibt es Offnungen hin auf all-
tigliche Kommunikationsweisen, ebenso aber auch hermetische Ab-
schliisse. Beuys vereinigt in seiner Praxis aber gerade nicht ganzheitlich,
wie ersie verkennen will, sondern experimentell, mit Briichen, iiber gro-
Be Anstrengungen hinweg - dunkle und helle, verschlossene und offe-
ne, privat-undurchdringliche und kommunizierbar-6ffentliche Wahr-
nehmungsweisen. Er erlaubt die Durchquerung sozialer Ordnungen mit
Begriffen und ihre Stérung durch Aktionen, er fiihrt vor, wie man na-
tiirliche und libidinése Ordnungen durch Zeichen oder durch das Agie-
ren mit Stoffen, Tieren und Menschen erkunden kann, und er erzeugt
rdumliche, szenische und dingliche Ordnungen mit gefundenen und mit
hergestellten Gegenstidnden. Diese Mischpraxis bietet immer Einstieg
und Hindernisse zugleich. Jeder kann es - wie als Kritik aus dem All-
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tagsbewuBtsein kommt. Wo aber wiiren die kulturellen Szenarien, in de-
nen Nicht-Kiinstler sich trauen kénnten, mit Sprache und Fett zu spie-
len, den Korper klebrig zu machen und voriibergehend?, provokatori-
sche Formen von Sinnlichkeit und Sinn zu erproben - vielleicht nur fiir
einen Tag?

Dagegen erkléren kulturelle Sicherheits- und Schutzkréfte — auch aus
dem Bauhaus, wie wir bei Konrad Wiinsche gesehen haben - vermisch-
te Sinnlichkeit fiir proletenhaft ung primitiv und setzen der gezielten
Peinlichkeit, wie sie jede Mischpraxis begleitet, die ganzheitlichen Inbil-
der von WeiB, Licht, Leere, Symmetrie und Eurhythmie entgegen. Die
Frage nach dem Pidagogischen in den Kiinsten und den Mglichkeiten
von ésthetischem Lernen ist aber wahrscheinlich gar nicht aus dem In-
nern des Kunstbegriffs sinnvoll zu besprechen, sondern besser mit dem
Blick auf zuldssige und unzulissige Szenarien.

Da ordnet sich dann in den einen alles hin auf flichendeckende Pro-
zesse der Alphabetisierung: und in den anderen auf Projekte voriiberge-
hender An-Alphabetisierung.

Dazwischen ... (B 16)



